Vorwort

Ahnlich wie im Fall seiner Schwesterwer-
ke erlebte die musikalische Substanz des
Cembalokonzerts E-dur BWV 1053 von
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
einige Verwandlungen, ehe sie ihre uns
heute vertraute Gestalt annahm. Die
Entstehungsgeschichte der Cembalo-
konzerte lasst sich zwar aufgrund der
Quellenlage nicht mehr in ihrer Ganz-
heit rekonstruieren, ein weitgehender
Konsens herrscht aber dariiber, dass die
Konzertsétze in ihren Irithfassungen
nicht fir ein konzertierendes Tastenins-
trument gedacht waren. Obwohl von
den Vorlagen jede Spur fehlt, deuten
verschiedene Anzeichen darauf hin, dass
das Cembalokonzert E-dur auf frither
entstandene konzertante Sitze zuriick-
geht, die moglicherweise urspriinglich
keine in sich geschlossene Werkeinheit
bildeten. Als Soloinstrument kann man
mit grofser Wahrscheinlichkeit von einem
Holzblasinstrument ausgehen, vermut-
lich der Oboe oder der Oboe d’amore
(vgl. Sieghert Rampe et al., Das Bach-
Handbuch. 5. Bachs Orchester- und
Kammermusik, Teilband 2: Bachs Kam-
mermusik, Laaber 2013, S. 375 1.).
Schon im Rahmen seines dritten Kan-
tatenzyklus als Thomaskantor in Leip-
zig griff Bach im Jahr 1726 das Material
jener Konzertsiitze in zwei Kirchenkan-
taten auf. In beiden Fallen wird die ur-
spriingliche Melodiestimme auf eine kon-
zertierende Orgel iibertragen, wobei Bach
vermutlich wenig in den Solopart eingriff
und ihn in die rechte Hand des Organis-
ten legte. In der linken Hand vermisst
man eine eigenstandig gefithrte Stimme,
sie entspricht durchgehend der Continuo-
Stimme. In der Kirchenkantate Gott soll
allein mein Herze haben BWV 169, die
am 20. Oktober 1726 uraufgefihrt wur-
de, verwendet Bach den ersten Satz des
spateren Konzerts als Sinfonia, allerdings
in D-dur. Die Orgel wird von einem ba-
rocken Streichorchester, drei Oboen und
Basso Continuo begleitet. Die Alt-Aria
Stirb in mir, Welt, und alle deine Liebe

(h-moll) mit der Besetzung Orgelsolo,

Streichorchester und Basso Continuo ent-
spricht trotz struktureller Unterschiede
und trotz der eingeflochtenen Vokal-
stimme dem langsamen Mittelsatz des
Cembalokonzerts. Eline mit obligater
Orgel, Streicherapparat, Basso Continuo
sowie Oboe d’amore besetzte Friihfas-
sung des dritten Satzes er6ffnet die fiir
den 3. November 1726 komponierte
Kantate Ich geh und suche mit Verlan-
gen BWV 49.

Bachs Bearbeitungen der verscholle-
nen Vorlage in den genannten Kantaten-
sitzen bilden lediglich ein Zwischensta-
dium, dem die Vorliufigkeit der Ubertra-
gung auf ein anderes Instrument deutlich
anzumerken ist. Einen idiomatischen
Cembalo- bzw. Klaviersatz mit einer
ausgearbeiteten Melodiestimme und
einer zum Teil vom Continuo entkop-
pelten, eigenstiandig gefithrten linken
Hand erhielt die Musik erst in den spé-
ten 1730er-Jahren, als Bach seine Cem-
balokonzerte zusammenstellte. Gegen-
iiber den Kantaten fallt die Orchesterbe-
setzung des Konzerts E-dur nun schmaler
aus und beschrankt sich auf Streicher
und Basso Continuo. Bach passte zudem
die Tonartendisposition an und setzte die
Ecksiatze in E-dur, den Mittelsatz in die
kontrastierende Paralleltonart cis-moll.

Der Anlass fiir die erneute Beschafti-
gung mit dem konzertanten Material ist
unbekannt. Moglicherweise stand sie
aber im Zusammenhang mit Bachs En-
gagement [tir das Leipziger Collegium
Musicum und dessen Auftritten im Café
Zimmermann, einem Vorlaufer der spé-
teren Gewandhauskonzerte. Moglicher-
weise fiir Auffiihrungen in diesem Rah-
men stellte Bach eine Folge von sieben
Cembalokonzerten zusammen, die — wie
oben erwiahnt — alle auf frithere Werke
in anderen Besetzungen zuriickgreifen.
Ein achtes Konzert blieb Fragment.
Uberliefert sind diese Konzerte in einem
gemeinsamen Partiturautograph aus
der Zeit um 1738. So unschitzbar der
Wert dieses Sammelautographs ist, ent-
hélt es BWV 1053 jedoch nur in einer
vorlaufigen Fassung. Denn fiir die Auf-
fithrungen wurde Stimmenmaterial er-
stellt, in dem Bach offensichtlich den
Cembalopart tiefgreifend (die Streicher-

stimmen hingegen kaum) gegeniiber dem
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Partiturautograph weiterentwickelte.
Diese Originalstimmen sind zwar leider
verschollen, doch aus den frithen 1740er-
Jahren ist eine Partiturabschrift erhal-
ten, die den Textstand der Urauffiih-
rungsstimmen zuverléssig tiberliefert.
Offensichtlich nahm Bach nach Aus-
schrift und Revision des Stimmenmate-
rials weitere punktuelle Korrekturen
vor, nun aber im Partiturautograph: sie
fanden jedoch keinen Eingang mehr in
die Urauffithrungsstimmen. Zum Sta-
tus dieser sogenannten Spétkorrekturen
sowie zu allen Quellen siche die Bemer-
kungen am Ende der vorliegenden Edi-
tion.

Der Staatshibliothek zu Berlin - Preufi-
scher Kulturbesitz sei fir freundlich zur
Verfiigung gestelltes Quellenmaterial
herzlich gedanket.

Berlin - Miinchen, Frithjahr 2021
Matan Entin - Norbert Miillemann

Preface

As was the case with its sister works, the
musical substance of the Harpsichord
Concerto in E major BWV 1053 by Jo-
hann Sebastian Bach (1685-1750)
underwent several transformations be-
fore taking on the form with which we
are familiar today. While the genesis

of his harpsichord concertos cannot be
fully reconstructed due to the source
situation, there is broad consensus that
the concerto movements were not in-
tended for a solo keyboard instrument
in their early versions. Although there

is no trace of any models, various piec-
es of evidence point to the fact that the
Harpsichord Concerto in E major was
based on previously composed concer-
tante movements that might not have
originally formed a self-contained work.
The solo instrument was in all probability
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a woodwind instrument, presumably the
oboe or the oboe d’amore (cf. Siegbert
Rampe et al., Das Bach-Handbuch.

5. Bachs Orchester- und Kammermusik,
Teilband 2: Bachs Kammermusik, Laaber,
2013, pp. 375 1.).

In 1726, for his third cantata cycle as
Cantor of St Thomas’s Church in Leipzig,
Bach had already used material from
these concerto movements in two church
cantatas. In both cases the original melo-
dy line was transferred to a concertante
organ, whereby Bach presumably altered
very little in the solo part and assigned
it to the organist’s right hand. The left
hand does not have an independently
written part but corresponds to the con-
tinuo part throughout. In the church
cantata Gott soll allein mein Herze haben
BWV 169, which was first performed
on 20 October 1726, Bach makes use of
the first movement of the later Concerto
as a sinfonia, albeit in D major. The or-
gan is accompanied here by a Baroque
string orchestra, three oboes and basso
continuo. Despite its structural differ-
ences and the voice part that weaves
through it, the aria for alto Stirb in mir,
Welt, und alle deine Liebe (in b minor),
scored for solo organ. string orchestra
and basso continuo, corresponds to the
slow middle movement of the Harpsi-
chord Concerto. An early version of the
third movement with obligato organ,
strings, basso continuo and oboe d’amore
opens the cantata Ich geh und suche mit
Verlangen BWV 49, which was composed
for 3 November 1720.

Bach’s arrangements of the missing
models in the aforementioned cantata
movements represent merely an inter-
mediate stage in which the interim na-
ture of the transcription for another
instrument is clearly evident. It was
only in the late 1730s, when Bach com-
piled his harpsichord concertos, that
this music acquired an idiomatic key-
board part with a fully developed melo-
dy line and an independent left hand
that was partially separate from the
continuo. The orchestral scoring for the
Concerto in I major is scaled down in
comparison to the cantatas, merely com-
prising strings and basso continuo. I'ur-
thermore, Bach altered the keys of the

movements, casting the outer two in
E major and the middle movement in
the contrasting parallel key of cf mi-
nor.

The occasion for Bach’s renewed in-
terest in this concertante material is
not known. But his sequence of seven
harpsichord concertos might have been
connected to his involvement with the
Leipzig Collegium Musicum and its per-
formances at the Café Zimmermann
(forerunners of the later Gewandhaus
concerts). All of them drew on earlier
works for different scorings, as men-
tioned above. An eighth concerto re-
mained a fragment. These concertos
have all survived in a single autograph
manuscript from around 1738. Although
this combined autograph is an invalua-
ble source, it only contains BWV 1053
in a preliminary version. This is because
orchestral parts were made for these per-
formances in which Bach evidently ex-
panded the harpsichord part when com-
pared with the autograph score, where-
as the string parts were hardly altered.
Although these original parts are unfor-
tunately missing, a manuscript score
from the early 1740s has survived which
reliably conveys the music of the parts
used at the first performance. After hav-
ing written out and revised the parts,
Bach evidently undertook several fur-
ther corrections, this time in the auto-
graph score; however, none of these cor-
rections found their way into the parts
used for the first performance. For in-
formation about these so-called late cor-
rections as well as all the sources, see
the Comments at the end of the present
edition.

We would like to extend our thanks to
the Staatsbibliothek zu Berlin - Preuf3i-
scher Kulturbesitz for kindly putting
the source material at our disposal.

Berlin - Munich, spring 2021
Matan Entin - Norbert Miillemann

Préface

Comme ce fut le cas pour ses ceuvres-
sceurs, la substance musicale du Concerto
pour clavecin en Mi majeur BWV 1053 de
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
passa par quelques transformations avant
de prendre la forme qui nous est au-
jourd’hui familiére. Si I'histoire de la
genese des concertos pour clavecin, certes,
ne peut plus étre reconstituée dans son
intégralité pour des raisons liées a leurs
sources, il n’en existe pas moins un large
consensus sur le fait que dans les pre-
miéres versions, les mouvements de ces
concertos n’étaient pas destinés a un ins-
trument a clavier concertant. En I"ab-
sence totale de modeles initiaux, diffé-
rentes indications semblent porter a
croire que le Concerto pour clavecin

en Mi majeur remonterait a d’anciens
mouvements concertants n"ayant pro-
bablement pas formé dans leur ensem-
ble d"unité cohérente. Pour ce qui est de
I"instrument soliste, on peut partir en
toute vraisemblance de 'hypothese d'un
instrument a vent de la famille des bois,
probablement un hautbois ou un haut-
bois d’amour (cf. Siegbert Rampe et al.,
Das Bach-Handbuch. 5. Bachs Orches-
ter- und Kammermusik, Teilband 2:
Bachs Kammermusik, Laaber, 2013,
pp- 375 s.).

Dans le cadre de son troisieme cycle de
cantates en tant que Cantor de Saint-
Thomas de Leipzig, Bach, deés 'année
1726, avait repris le matériau de ces
mouvements de concertos dans deux
cantates d’église. Dans les deux cas, la
partie mélodique originelle est confiée
a un orgue concertant, ce qui a pour
conséquence que Bach ne soit que peu
intervenu dans la partie soliste, alors
confiée a la main droite de I'organiste.
La main gauche ne bénéficie hélas d’au-
cune éeriture autonome, et se conforme
d’un bout a I'autre a la partie de continuo.
Dans la cantate d’église Gott soll allein
mein Herze haben BWV 169, créée le
20 octobre 1726, Bach utilise pour sa
Sinfonia le premier mouvement de ce
qui sera plus tard le Concerto, mais en



Ré majeur. Lorgue est accompagné par
un orchestre baroque a cordes, avec trois
hautbois et basse continue. [Varia pour
alto Stirb in mir, Welt, und alle deine Licbe
(en si mineur), avec son effectil d’orgue
solo, orchestre a cordes et basse continue,
correspond, en dépit de quelques diffé-
rences structurelles et malgré 1'existence
de la partie vocale qui vient s’y mélanger,
au mouvement lent médian du Concerto
pour clavecin. Et ¢’est une version an-
cienne du troisicme mouvement, écrite
pour un effectif comprenant un orgue
obligé, un ensemble de cordes, basse
continue ainsi qu’un hautbois d’amour,
qui ouvre la cantate composée pour le

3 novembre 1726 Ich geh und suche mit
Verlangen BWV 49.

Les arrangements du modele disparu
réalisés par Bach a destination des can-
tates d’église signalées ci-dessus repré-
sentent un simple stade intermédiaire,
dont il convient de souligner le coté pro-
visoire de la transcription pour un autre
instrument. Ce n’est qu’a la fin des an-
nées 1730, au moment ou Bach opéra le
rassemblement de ses concertos pour cla-
vecin, que cette musique fut dotée d’une
partie mélodique développée, idiomati-
quement destinée au clavecin ou en tout
cas a un clavier, ainsi que d'une autre
voix, confiée a la main gauche et partiel-

lement distincte du continuo. Par rapport
aux cantates, 'effectif du Concerto en
Mi majeur semble done plus léger, puis-
qu’il se limite a des cordes et basse conti-
nue. Bach y adapta la configuration des
tonalités, confiant la tonalité de Mi ma-
jeur aux deux mouvements extérieurs, et,
par contraste, la tonalité relative d’ut§
mineur au mouvement central.

La raison de la reprise du travail sur ce
matériau concertant n’est pas connue. Il
se peut toutefois qu’elle ait a voir avec
I'engagement de Bach pour le Collegium
Musicum de Leipzig qui, avec ses concerts
au Café¢ Zimmermann, fut le précurseur
des concerts du Gewandhaus, par la suite.
II est possible que ce soit en vue de con-
certs donnés dans ce cadre que Bach ait
rassemblé une succession de sept concer-
tos pour clavecin, lesquels — comme il a
¢été montré plus haut — remontent tous
a des ceuvres plus anciennes dans d’au-
tres formations instrumentales. Un hui-
tieme concerto est resté a I'état de frag-
ment. Ces concertos ont été livrés dans
une partition autographe commune da-
tant approximativement de 1738. Bien
que la valeur de ce manuserit autographe
commun soit inestimable, il ne contient
le Concerto BWV 1053 que sous la
forme d'une version provisoire. Car pour
les exécutions, on établissait un matériel
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en parties séparées, dans lequel, mani-
festement, Bach développait profondé-
ment la partie de clavecin (mais trés
peu les cordes) par rapport a la parti-
tion complete du manuserit autographe.
Les parties séparées originales ont mal-
heureusement disparu, mais une copie
de la partition complete datant du début
des années 1740 est conservée, qui livre
un état d’origine des parties séparées

de la création digne de confiance. Apres
I"établissement et la révision des parties
séparées, Bach a visiblement encore en-
trepris quelques corrections ponctuelles,
mais désormais dans la version auto-
graphe de la partition complete; elles ne
furent cependant plus reportées dans

le matériel destiné a I'exécution. Pour
ce qui est du statut de ces corrections
tardives, ainsi que pour toutes les ques-
tions liées aux sources, voir les Bemer-
kungen ou Comments a la fin de la pré-
sente édition.

Nous adressons nos remerciements les
plus cordiaux a la Staatsbibliothek zu
Berlin - Preuf3ischer Kulturbesitz pour
la mise a disposition du matériel des

sources.

Berlin - Munich, printemps 2021
Matan Entin - Norbert Millemann



