Vorwort

Die Bayerische Staatsbibliothek stellt in dieser Veroffentlichung ihre
jiingste musikalische Neuentdeckung vor: Das bisher vollig unbe-
kannte Lied von Franz Liszt Wenn die letzten Sterne bleichen wird nun
erstmals als Faksimile des Autographs und als Edition publiziert.
Entstanden ist das Lied am 20. Oktober 1843, als Liszt auf seiner
groflen Konzerttournee durch Siiddeutschland zwei Wochen in Miin-
chen weilte und hier vier 6ffentliche Konzerte gab. Den dufSeren Rah-
men bot eine gesellige Zusammenkunft im Hotel Bayerischer Hof im
Salon von Bettina von Arnim, geb. Brentano, die sich damals mit ih-
ren drei Toéchtern ebenfalls in Miinchen aufhielt. Geschrieben wurde
das Lied laut Widmung fiir Franz Graf Pocci, einen der vielseitigsten
Miinchener Kiinstler des 19. Jahrhunderts und Inhaber hoher Amter
am Konigshof. Im Nachlass Poccis, dessen eine Hiilfte seit 1992 Ei-
gentum der Bayerischen Staatsbibliothek ist — die andere Hilfte befin-
det sich nach wie vor in Familienbesitz — blieb es erhalten. Der Teil-
nachlass in der Bayerischen Staatsbibliothek enthilt auflerdem fiinf
bisher ebenfalls unbekannte Briefe Liszts an Pocci sowie eine Blei-
stiftzeichnung Poccis mit dem Portrit Liszts — sie ist diesem Band
als Frontispiz vorangestellt — und eine aquarellierte Federzeichnung:
Franz Liszt am Klavier, von Engeln umgeben.
Aus Anlass des 200. Geburtstags von Pocci zeigt die Bayerische Staats-
bibliothek vom 27. Juli bis 14. Oktober 2007 die grofle historische
Ausstellung Franz Graf Pocci (1807-1876). Schrifisteller, Zeichner,
Komponist unter drei Konigen. Bei der Vorbereitung von Ausstellung
und Katalog hat sich Dr. Sigrid von Moisy, die Leiterin des Nach-
lassreferats in der Abteilung fiir Handschriften und Alte Drucke,
erstmals intensiver mit dem Liedautograph befasst. Unterstiitzt von
Dr. Sabine Kurth, der stellvertretenden Leiterin der Musikabteilung,

entdeckte sie dabei, dass es sich hier — entgegen einer fritheren An-
nahme — offensichtlich um ein unveréffentlichtes Lied Liszts handelt.
Das Autograph, bisher im Nachlass Pocci in der Handschriftenabtei-
lung als Beilage zu den Liszt-Briefen aufbewahrt, wurde inzwischen
mit der Signatur Mus. ms. 23595 unter die Musikhandschriften in der
Musikabteilung eingereiht.

Die diversen Liszt-Dokumente aus dem Nachlass Pocci ergiinzen in
héchst willkommener Weise unseren bisherigen Altbestand an Liszt-
Autographen: eigenhindige Niederschriften der Lieder Du bist wie
eine Blume und Wie singt die Lerche schon und eine zweiseitige Ab-
schrift aus Wagners Rheingold von Liszts Hand im Nachlass des Wei-
marer Singerehepaars Feodor und Rosa von Milde sowie rund 80 Brie-
fe von Liszt an verschiedene Adressaten, darunter auch ein Brief Liszts
an Pocci mit einer Empfehlung fiir den Komponisten Peter Corneli-
us, der bereits 1908 aus dem Besitz von Poccis Freund Hyacinth Hol-
land in unser Haus gekommen war.

Im Gesamtwerk von Franz Liszt nimmt das Sololied mit Klavier ei-
nen wesentlichen Rang ein. Schon in seinen Reisejahren als Klavier-
virtuose (1839-1847) hatte er eine enge Beziechung zu dieser Gat-
tung, vor allem zu den Liedern von Franz Schubert. Lange bevor die-
se im Konzertsaal heimisch wurden, machte Franz Liszt sie durch sei-
ne zahlreichen anspruchsvollen Klaviertranskriptionen einem groflen
Konzertpublikum in vielen Lindern bekannt.

Seit 1839 entfaltete er ein umfangreiches eigenes Liedschaffen, von
dem heute nur ein kleiner Teil bekannt und zum Teil auch berithmt
geworden ist. Annihernd 130 Lieder, iiberwiegend auf Texte deut-
scher Dichter, sind von ihm iiberliefert. Hiufig hat er den gleichen
Text sogar mehrfach vertont. Auch daran ist zu erkennen, dass Liszt
in dieser Gattung immer wieder neue kompositorische Wege erprobt
hat. Ein wesentlicher Teil seiner groffen Lieder ist bereits um 1843
entstanden, in jener Zeit, in der Liszt das jetzt neu entdeckte Lied nie-

derschrieb.
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Die Bayerische Staatsbibliothek hat sich schon bald nach der Neu-
entdeckung des Autographs an den G. Henle Verlag gewandt, mit
dem sie eine jahrzehntelang bewihrte Zusammenarbeit verbindet:
Viele Urtext-Ausgaben des Verlags beruhen auf den Quellen und der
Spezialliteratur in der Musikabteilung, und die monumentale Reihe
der Kataloge Bayerischer Musiksammlungen, die inzwischen fast vierzig
Binde umfasst, wird in Zusammenarbeit mit der Bayerischen Staats-
bibliothek versffentlicht. Wir sind deshalb dem G. Henle Verlag und
seinem geschiftsfithrenden Verlagsleiter Dr. Wolf-Dieter Seiffert sehr
dankbar, dass er die Veréffentlichung des Faksimiles in einem hoch-
wertigen Vierfarb-Druck und die Edition des Liedes mit groflem In-
teresse und Engagement tibernommen hat.

Herr Dr. Seiffert hat auch eine Expertise fiir das neu entdeckte Au-
tograph vermittelt, das von Frau Dr. Mdria Eckhardt von der Franz-
Liszt-Universitit Budapest als fithrender Liszt-Expertin erstellt wurde.
Danach sind sowohl das vorliegende Autograph wie auch das Lied bis-
her unbekannt geblieben. Auch der Text des Liedes und der Name des
Textdichters sind nicht anderweitig nachweisbar. Frau Dr. Eckhardt
konnte dariiber hinaus feststellen, dass die musikalische Substanz des
Liedes in anderen Werken von Liszt nicht erscheint. Zusitzlich ist
bei der anonymen Uberlieferung des Liedtextes von Bedeutung, dass
Franz Liszt weder frither noch spiter einen Text vertont hat, der von
Franz Graf Pocci verfasst ist.

Bei der Urauffithrung des Liedes erhielt die Bayerische Staatsbi-
bliothek wiederum die wertvolle Unterstiitzung der Hochschule fiir
Musik und Theater Miinchen. Prof. Daphne Evangelatos, die Prorek-
torin und Leiterin des Studiengangs Gesang sowie Prof. Ulrich Nico-
lai, Studiendekan an dieser Hochschule, halfen entscheidend bei den

Planungen und Vorbereitungen. Die Urauffithrung des neu entdeck-
ten Liedes findet am 11. Juli 2007 in der Bayerischen Staatsbibliothek
statt. Wir betrachten es als einen Gliicksfall, dass Prof. Juliane Ban-
se (Sopran) und Prof. Helmut Deutsch (Klavier), die beide ebenfalls
an der Miinchener Musikhochschule wirken, gemeinsam das neu ent-
deckte Lied aus der Taufe heben und auflerdem weitere Lieder von
Franz Liszt und von Franz Graf Pocci auffiihren.

Die Vorbereitungen fiir die vorliegende Publikation haben Dr. Nor-
bert Gertsch, der Cheflektor, und Gerhard Fischl, der Herstellungs-
leiter des Verlags, gemeinsam mit Dr. Hartmut Schaefer, dem Leiter
unserer Musikabteilung, betreut. Die gute Zusammenarbeit mit Wal-
ter Kurz, dem Betriebsleiter des Memminger MedienCentrum sicher-
te die hohe Druckqualitit. Dr. Sigrid von Moisy verfasste die Einlei-
tung, Dr. Sabine Kurth bearbeitete die Edition des Liedes und den
Kritischen Bericht.

Allen Genannten, die bei unserem Liszt-Projekt mitgewirke haben,
danke ich herzlich dafiir, dass diese Veréffentlichung auf dem ange-
strebten hohen Standard erreicht werden konnte. Mit Hilfe dieses
Faksimiles kann die Musikforschung und ebenso die Musikpraxis ein
zuverlissiges Bild davon gewinnen, iiber welche schopferischen Krif-
te und welche Weite der Blickrichtung Franz Liszt 1843 in Miinchen
verfiigte, als er — inmitten aller Beanspruchungen seines Konzertpro-
gramms als gefeierter Klaviervirtuose und zusitzlich zu seinen gesell-
schaftlichen Verpflichtungen — in kurzer Zeit und offenbar in Eile die-
ses Lied niederschrieb.

Rolf Griebel
Generaldirektor der Bayerischen Staatsbibliothek



Preface

With this publication the Bayerische Staatsbibliothek presents its new-
est musical discovery: the hitherto completely unknown song Wenn
die letzten Sterne bleichen (“When the last stars fade”) by Franz Liszt is
published here for the first time as an autograph facsimile and print-
ed edition.

The song was composed on 20 October 1843, while Liszt was
spending two weeks in Munich during an extensive concert tour of
south Germany. He presented four public concerts there. His stay
also provided him on 20 October with the opportunity to attend a
social gathering at the Bayerischer Hof Hotel of the salon of Bettina
von Arnim (7ée Brentano), who was likewise in Munich at that time
together with her three daughters. According to its dedication, the
song was written for Count Franz Pocci, one of Munich’s most versa-
tile nineteenth-century artists and a holder of high offices at the royal
court. The song has survived in Pocci’s estate, of which half has been
the property of the Bayerische Staatsbibliothek since 1992 (the other
half remains in the possession of the family). That part of the estate in
the Bayerische Staatsbibliothek also contains five previously-unknown
letters from Liszt to Pocci, as well as a pencil portrait of Liszt by Pocci
(it is presented here as a frontispiece), and a watercolor derived from a
pen-and-ink drawing of Liszt at the piano, surrounded by angels.

On the occasion of Pocci’s 200t birthday, the Bayerische Staats-
bibliothek is presenting an extensive historical exhibition, Franz
Graf Pocci (1807-1876): Schrifisteller, Zeichner, Komponist unter drei
Konigen (“Count Franz Pocci [1807-1876]: Writer, Draftsman, Com-
poser under three Kings”), between 27 July and 14 October 2007. In
preparation for the exhibition and its catalog, Dr Sigrid von Moisy,
Head of the Estate Section in the Department of Manuscripts and

Old Prints, has worked intensively on the autograph of the song for
the first time. With the assistance of Dr Sabine Kurth, Deputy Head
of the Music Department, she discovered — contrary to what had pre-
viously been assumed — that we are clearly dealing here with an un-
published song by Liszt. The autograph, previously housed with the
Liszt letters in the Manuscripts Department as part of the Pocci estate,
has in the meantime been incorporated into the music manuscripts
collection of the Music Department, at shelfmark Mus. ms. 23595.

The various Liszt documents in the Pocci estate are extremely wel-
come additions to our existing, long-established collection of Liszt au-
tographs. These comprise autograph texts of the songs Du bist wie eine
Blume and Wie singt die Lerche schin, and a two-page copy in Liszt’s
hand from Wagner’s Rheingold, included in the estate of married Wei-
mar singers Feodor and Rosa von Milde. There are also around 80 let-
ters from Liszt to various addressees, including a letter from Liszt to
Pocci recommending the composer Peter Cornelius: this letter came
to the library as early as 1908, having formerly been in the possession
of Pocci’s friend Hyacinth Holland.

The solo song with piano accompaniment occupies a significant
place in Liszt’s oeuvre. He already had a close affinity for this genre
during his years as a traveling virtuoso (1839-1847), especially for the
songs of Franz Schubert. Long before these had found a place in the
concert hall, Liszt introduced them to a large audience in many coun-
tries through his sophisticated arrangements for piano.

From 1839 he began to develop an extensive body of songs of his
own, of which today only a small part has become known, and an
even smaller part become famous. Approximately 130 songs survive,
mainly to texts by German poets, with the same text frequently set
more than once. It should also be noted that Liszt continually exper-
imented with new compositional paths in this genre. A significant
portion of his great songs was already written by 1843, at which time
Liszt was writing down our newly-discovered song.
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Following the discovery of the autograph, the Bayerische Staats-
bibliothek quickly turned to G. Henle Verlag, with which the library
has had a successful, long-established partnership: many Urzext edi-
tions published by this firm are based on sources and specialist lit-
erature from the Music Department, and Henle’s monumental se-
ries of Kataloge Bayerischer Musiksammlungen (“Catalogs of Bavari-
an music collections”), which at this point comprises almost 40 vol-
umes, has been published in collaboration with the library. We are
therefore most grateful to G. Henle Verlag and to its CEO, Dr Wolf-
Dieter Seiffert, for showing such an interest in, and commitment to,
publication of the edition and of the facsimile of the song in a high-
quality, four-color print.

Dr Seiffert also arranged for the expertise of the Dr Mdria Eckhardt
of the Franz-Liszt-University in Budapest, one of the leading experts
on Liszt, to be brought to bear on the newly-discovered autograph.
According to her, the present autograph, and the song itself, were un-
known up to this point. The song’s text, and the name of its poet, is
also not found elsewhere. Dr Eckhardt was further able to state that
the musical substance of the song does not appear in other works by
Liszt. In addition it is significant, that Liszt neither before nor subse-
quently set a text by Count Franz Pocci.

The Bayerische Staatsbibliothek has also benefited from the valua-
ble support of the Munich Hochschule fiir Musik und Theater in re-
gard to the song’s first performance. The help of Professor Daphne
Evangelatos, Vice-Chancellor and Head of the Vocal Program, and
Professor Ulrich Nicolai, Dean of Studies at the Hochschule, was cru-

cial to the planning and preparation. The premiere of the newly-dis-
covered song takes place on 11 July 2007 at the Bayerische Staatsbib-
liothek. We are fortunate that Professor Juliane Banse (soprano) and
Professor Helmut Deutsch (piano), both of whom are also active in
the Munich Hochschule fiir Musik, are together bringing the song to
life, and also performing further songs by Liszt and by Count Franz
Pocci.

Preparation of the present publication was entrusted to Dr Nor-
bert Gertsch and Gerhard Fischl (respectively, Chief Editor and Head
of Production at Henle Verlag), together with Dr Hartmut Schaefer,
Head of our Music Department. A good partnership with Walter
Kurz, Director of the Memmingen Medien Centrum, has ensured a
high-quality print. Dr Sigrid von Moisy wrote the Introduction, while
Dr Sabine Kurth prepared the edition of the song, and the Critical
Commentary.

I am very grateful to all those named as partners in our Liszt project
for enabling this publication to aim for, and reach, such a high stand-
ard. With the help of this facsimile, musicologists and musical per-
formers are able to gain a reliable picture of Liszt’s compositional mas-
tery and breadth of vision in Munich in 1843, when he — in the midst
of all the demands of the concert programs of a celebrated piano virtu-
0so, and of his social obligations — set down this song, in a short time
and in obvious haste.

Rolf Griebel
General Director of the Bayerische Staatsbibliothek



Einleitung

Auf seiner Tournee durch Siiddeutschland in den Monaten Oktober
bis Dezember 1843 kam Franz Liszt (1811-1886) — nach privaten
und 6ffentlichen Konzerten in Frankfurt am Main, Speyer, Wiirzburg
und Niirnberg — am 15. Oktober 1843 in Miinchen an und stieg im
Hotel Bayerischer Hof am Promenadeplatz ab. In den zwei Wochen
bis zu seiner Abreise am 31. Oktober gab er vier 6ffentliche Konzer-
te: Die ersten beiden Konzerte am 18. und 21. Oktober im Odeon
waren reine Klavierrecitals, deren Programm — u.a. sein virtuoses
Paradestiick Grand galop chromatique — er allein bestritt. Am 25. und
30. Oktober folgten zwei grofie Vokal- und Instrumentalkonzerte im
Koniglichen Hof- und Nationaltheater, in denen neben Liszt auch
Singer und Singerinnen der Miinchener Oper auftraten — beides Be-
nefizkonzerte, das erste zugunsten des Miinchener Blindeninstituts,
das zweite zum Besten der Deutschen in Griechenland, die infolge ei-
nes Aufstands das Land verlassen mussten und in finanzielle Bedring-
nis gekommen waren.

Bei seinem ersten Konzert am 18. Oktober wurde Liszt Kénig Lud-
wig L. von Bayern vorgestellt, der in seinem Tagebuch! lapidar notier-
te: ,Es ist ein einziges Spiel.“ Auch machte er die personliche Be-
kanntschaft des zweiten Zeremonienmeisters (und spiteren Hofmu-
sikintendanten) Franz Graf Pocci (1807-1876), der zugleich eine der
vielseitigsten Kiinstlerpersonlichkeiten des damaligen Miinchen war:
u.a. Verfasser von Gedichten, lustigen Versen und Spriichen fiir Kin-
der, von Volksdramen und Kasperlkomédien; Zeichner und Karikatu-
rist, Komponist zweier Klaviersonaten, deren eine Liszt als ,trés bien,
mais un peu lourd” (,sehr gut, aber etwas schwerfillig®) beurteilte, ei-
niger Singspiele und vor allem zahlreicher, nur zum Teil veréffentlich-
ter Lieder, darunter der von Felix Mendelssohn Bartholdy geschitz-

ten Blumenlieder. Aber Liszt traf in Miinchen auch unerwartet Freun-
de wieder: Bettina von Arnim (1785-1859), geb. Brentano, und ihre
drei Téchter Maximiliane, genannt Max oder Maxe, Armgart und
Gisela, in deren Haus er im Januar und Februar 1842 wihrend seines
Konzertaufenthalts in Berlin viel verkehrte. Die Damen Arnim waren
auf der Heimreise von einer Badekur in Bad Gastein iiber Miinchen
gekommen, wo Bettina drei Tage bleiben und alte Freunde aus ihren
Miinchen-Landshuter Jugendjahren 1808—1810 wiedersehen wollte.
Da erfuhr man, dass Liszts Ankunft bevorstand, blieb, und aus den
geplanten drei Tagen wurden nahezu drei Wochen.

Die Tochter Maxe erzihlt in ihren Erinnerungen: ,Am 18. Okto-
ber war Liszts erstes Konzert im Odeonsaal. Sein Spiel erregte Berliner
Enthusiasmus. In der Pause kam der Konig [der mit Bettina aus ihrer
Landshuter Zeit bekannt war] auf uns zu, um die Mutter zu begrii-
Ben. Auch wir wurden ihm vorgestellt ... Dann wurden wir auch der
Kénigin prisentiert ... Nach dem Konzert war eine kleine Feier fiir
Liszt, an der u.a. Herr v. Ringseis, Guido Gorres, Montgelas und Vin-
cenz Lachner teilnahmen ... Bei dem Konzert hatte auch Graf Pocci,
der Ceremonienmeister des Kénigs, sich uns vorstellen lassen ... Er
war ein genialer Mensch: Zeichner, Dichter, Komponist zugleich.“?

Liszts offentliche Miinchener Konzerte waren grofle Erfolge; der
Kiinstler wurde enthusiastisch — wenn auch ohne den an Raserei gren-
zenden Uberschwang wie 1841/42 in Berlin (Heinrich Heine sprach
von ,Lisztomanie®) — gefeiert.? Kénig Ludwig 1. besuchte auch die

1 Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, 138, S. 915.

2 vgl. Maxe von Arnim. Tochter Bettinas / Grifin von Oriola 1818—1894. Ein Le-
bens- und Zeitbild aus alten Quellen geschépft von Johannes Werner. Leipzig
1937, S. 95 (iiber Liszts Verkehr bei Arnims in Berlin) und S. 122—126 (iiber den
Aufenthalt der Damen Arnim in Miinchen und das Zusammentreffen mit Liszt;
Zitat S. 123f1).

3 Michael Saffle: Liszt in Germany 1840—1845. A study in sources, documents, and
the history of reception. Stuyvesant, NY 1994, S. 51, 58, 158161, 286.
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weiteren drei Konzerte, bezeigte Liszt ,,une gracieuseté extréme® (,,4u-
Berste Liebenswiirdigkeit®) und empfing ihn am 27. Oktober in ei-
ner Audienz in der Residenz,* was eine besondere Auszeichnung war,
denn man hatte Liszt versichert: ,Il est d’ailleurs sans exemple qu'’il ait
fait demander un artiste au Chateau.” (,,Es ist im Ubrigen beispiel-
los, dass er einen Kiinstler ins Schloss rufen lisst.“) Obwohl die Miin-
chener Adelsfamilien noch in der Sommerfrische auf ihren lindlichen
Schléssern weilten und die Preise auf das Doppelte heraufgesetzt wa-
ren, kamen 800 bis 900 zahlende Besucher in jedes Konzert.>

Die Presse widmete dem musikalischen Ereignis begeisterte Artikel.
Die MUNCHENER PoLITISCHE ZEITUNG vom 20. Oktober berichte-
te tiber Liszts erstes Konzert: ,,Schon sein erster Vortrag (Ouvertiire
aus Wilhelm Tell) rif$ Alles zum entziickten Staunen iiber die aufler-
ordentliche Weise hin, mit der er sein Instrument beherrscht, wel-
chem er Téne entlockt, wie es kein zweiter gleich ihm verméchte. Die
kriftige Flamme eines iiberwiltigenden Genius bricht leuchtend aus
den wogenden Tonmassen hervor, und eint sie zu einem kunstgemi-
en Ganzen, das vollste Befriedigung gewihrt, weil nirgends die blo-
e Schwierigkeit an sich hervortritt, deren Ueberwindung vielmehr so
vollstindig ist, daf§ wihrend des Spieles kein peinlicher Gedanke an
sie, wie es bei gewdhnlicher Virtuositit der Fall ist, aufzukommen ver-
mag.“ Der BAYERISCHE LANDBOTE vom 30. Oktober 1843 sprach von
der ,,Unvergleichlichkeit seines Vortrags“ und apostrophierte Liszt als
den ,Unwiderstehbaren® und ,,den Meister der Meister auf dem Pia-
no“. Und die Augsburger ALLGEMEINE ZEITUNG, das fiithrende Presse-
organ in Siiddeutschland, brachte vom 20. Oktober bis 3. November
sieben und am 24. und 25. November nochmals zwei Berichte iiber
Liszt.

Daneben entfaltete sich ein reiches geselliges Leben, in dessen Mit-
telpunkt das Dreigespann Liszt, die Damen Arnim und Pocci stand.
Man besichtigte die neuen Bauten und Kunstwerke, die unter dem
Mizenatentum Ludwigs I. entstanden waren: die Fresken von Peter

von Cornelius in St. Ludwig, von Julius Schnorr von Carolsfeld in der
Residenz und von Heinrich von Hef§ in der Allerheiligen-Hofkirche
und der Basilika St. Bonifaz; auflerdem Ludwig von Schwanthalers
iiberlebensgrofle Statuen der Wittelsbacher Herrscher im Thronsaal
und die in Arbeit befindliche Kolossalstatue der Bavaria. Es entspann
sich ein Verkehr mit Kiinstlern wie Wilhelm von Kaulbach, Fried-
rich von Girtner, Julius Schnorr von Carolsfeld und Carl Rottmann.
Man besuchte Schwanthaler in seiner neu erbauten Burg Schwaneck
im Isartal stidlich von Miinchen, und Pocci veranstaltete Liszt zu Eh-
ren einen Ausflug zum Starnberger See und seinem am See gelegenen
Schloss Ammerland. Der wortgewaltige Publizist und Historiker Jo-
seph von Garres, der Arzt Dr. Johann Nepomuk von Ringseis, ein Ju-
gendfreund Bettinas, der nun auch mit Liszt Duzfreundschaft schloss,
und die Malerin und Freundin des im Vorjahr verstorbenen Clemens
Brentano, Emilie Linder, luden in ihr Haus ein. Die 1837 gegriinde-
te Zwanglose Gesellschaft, die sich die Pflege der Dichtkunst und hei-
tere Geselligkeit auf ihr Banner geschrieben hatte und zu deren Mit-
gliedern die fithrenden Minner des geistigen Lebens in Miinchen ge-
hérten, gab Liszt zu Ehren am 28. Oktober ein Festmahl, bei dem vier
Gedichte auf ihn vorgetragen wurden, und die Miinchener Liedertafel
brachte ihm bei Fackelschein eine Serenade dar.¢

4 Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, 138, S. 953: ,Liszt bey mir, /
auch sich zu bedanken daf§ ich ein[em] Freyplaz in der Blinden Beschiftigungs-
anstalt s. Namen beyzulegen fest sagte. Fiir die aus Hellas heimkehrenden Teut-
schen, fiir jene fiir welche die Sammlung [Ludwig I. hatte zu einer allgemeinen
Sammlung fiir die Griechenland-Deutschen aufgerufen] wird er ein Concert im
Theater geben.”

> Franz Liszt — Marie d’Agoult: Correspondance. Nouvelle édition revue, augmen-
tée et annotée par Serge Gut et Jacqueline Bellas. [Paris] 2001, Brief Nr. 495 vom
[24.10.1843].

¢ vgl. Maxe von Arnim (wie Anm. 2), S. 124-126; Liszt — d’Agoult: Correspon-
dance (wie Anm. 5), Briefe Nr. 494, 495 und 496 vom [22., 24.] und 29.10.1843;
Johann Nepomuk von Ringseis: Erinnerungen. Bd. 3, Regensburg, Amberg 1889,
S.228-231; Lina Ramann: Franz Liszt. Band 2,1, Leipzig 1887, S. 214-218



Aber auch im Hotel Bayerischer Hof, wo Liszt und die Damen Ar-
nim logierten, wurde eine lebhafte Geselligkeit gepflegt. Maxe von
Arnim erzihlt: ,Unser Mittagstisch und abends der Mutter Salon im
«Bayrischen Hof» wurden zu einem gesellschaftlichen Sammelpunkt.
Immer wieder neue Gestalten tauchten auf: Gelehrte, Kiinstler, Offi-
ziere, junge Diplomaten. Da merkten wir so recht, welchen Ruf und
welche Anziehungskraft unsere Mutter besaf§ ... Vollends als man
uns dann immer mit Liszt zusammen sah, war es offenbar, dafd Bet-
tina mit ihren Téchtern in Miinchen nicht mehr inkognito weilte.”
Auch Kénig Ludwig I. suchte am 22. Oktober Bettina von Arnim im
Hotel auf: ,Ihre Téchter Max u Armgard, beyde gefielen mir, waren
bey ihr, u Liszt kam, der nicht nur ein grofler Kiinstler sondern ein
so wohlthitiger Mensch ist daf8 er Hiilfsbediirf[tigen] alles gebend,
nichts fiir sich behielt. (Er ist ein Ungar, in Wien erst Klavierunter-
richt bekommen (aus der Wien Schule wiire er hervorgebrochen, sein
Ausdruck den er in s. 1" Concert letzten Montag, gegen mich sich be-
dient), — Im Pariser conservatoir de musique wurde er ausgebildet),“
notiert er in seinem Tagebuch.” In ruhigeren Stunden kam auch der
Zeichenstift zu seinem Recht. Poccis ,,Interesse fiir mich erwachte, als
er bei seinem ersten Besuch bei der Mutter mich gerade beim Zeich-
nen fand®, berichtet Maxe von Arnim. Und Pocci selbst hat bei den
Zusammenkiinften mit Liszt eine Bleistiftzeichnung mit Liszts Por-
trit und eine aquarellierte Bleistiftzeichnung: Liszt am Klavier, von
Engeln umgeben, geschaffen.?

Des ofteren spielte Liszt auch im intimen privaten Kreis. ,Liszt
gab dann auch bei sich kleine Abende, bei denen er spielte und Arm-
gart seine Lieder sang®, erinnert sich Maxe von Arnim, und die Er-
innerungen von Johann Nepomuk von Ringseis erzihlen von einem
Abend in seinem Haus, an dem Bettina von Arnim Franz Liszt zu ei-
ner hinreiflenden Wiedergabe von Webers Aufforderung zum Tanz zu
animieren wusste: ,Ohne Zweifel durch ihre heitere List selber heiter

gestimmt, ... sprang [er] ... auf, ... setzte sich an’s Klavier und spielte
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Weber’s Aufforderung zum Tanz mit solchem Schwung, daf§ die ent-
ziickten Lauscher, schon vorher zu froher Begeisterung gehoben, sich
der Ueberzeugung freuten, nie noch hitten sie den Meister so herr-
lich spielen gehort.“?

*

Ein neues Zeugnis fiir diese kleinen Privatkonzerte ist die bisher unbe-
kannte eigenhindige Liedkomposition von Franz Liszt mit der Wid-
mung Bey Frau von Arnim fiir den Grafen Pocci geschrieben. 20 October
1843 F Liszt. Ohne Zweifel ist sie bei einer der geselligen Zusammen-
kiinfte im Hotel Bayerischer Hof ad hoc entstanden und von Arm-
gart, die eine schéne Sopranstimme besaf$ und von Liszt schwirme-
risch verehrt wurde!® — er hat ihr auch einige seiner Lieder im Auto-
graph geschenkt, darunter die Vertonung des bekannten Heine-Lie-
des Du bist wie eine Blume'! — aus der Taufe gehoben worden. Wer der
Autor des Liedtextes ist, muss offenbleiben; der Text mag von einem
damals bekannten, heute aber vergessenen Dichter stammen oder
auch spontan im Kreis der Anwesenden — Pocci und alle vier Damen

(darin auch viel historisch nicht haltbarer Miinchener Klatsch); Saffle: Liszt in
Germany 18401845 (wie Anm. 3) S. 58; Brief von Franz Liszt an Pocci, [vor
30.11.1843], Bayerische Staatsbibliothek, Pocciana; Album der Zwanglosen Ge-
sellschaft, Bayerische Staatsbibliothek Cgm 8026-1, Nr. 51-54.

7 Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, 138, S. 933-935.

8 Beide Zeichnungen sind im Nachlass Pocci (Signatur: Pocciana) erhalten; die Por-
tritzeichnung ist als Frontispiz in diesem Band abgebildet.

9 Maxe von Arnim (wie Anm. 2), S. 124; Ringseis (wie Anm. 6), S. 229f.

10 Die in der Liszt-Literatur vielfach vertretene Ansicht, Bettina sei Liszt nachgereist
und habe sich Liszt als Schwiegersohn gewiinscht, beruht aber offensichtlich nur
auf Miinchener Stadtklatsch, den Lina Ramann (wie Anm. 6, S. 217) erstmals
weiter kolportiert hat.

1 Das originale Musikmanuskript mit der Widmung an Armgart befindet sich im
Freien Deutschen Hochstift in Frankfurt a. M.; s. ,,Herzhaft in die Dornen der
Zeit greifen ...“ Bettine von Arnim 1785-1859. Freies Deutsches Hochstift,
Frankfurter Goethe-Museum 1985, Nr. 251, S. 200f.
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Arnim waren schriftstellerisch titig — entstanden sein. Vermutlich war
es ein mehrstrophiges Gedicht, von dem in Liszts Autograph nur die
erste Strophe tiberliefert ist; denn sein Inhalt beschrinke sich auf die
poetische Umschreibung des frithen Morgens — wenn die letzten Ster-
ne und der Abend-/Morgenstern!? am Himmel verblassen — und (ver-
bunden mit einem Wechsel des Metrums von Trochien zu Daktylen)
einer nur kurz angedeuteten Reaktion in der Seele des Menschen: fiih/
ich das Wogen der Brust | Bin ich mir'3 freudig bewust.

Im Faksimile ist leicht zu erkennen, mit welcher Schnelligkeit Franz
Liszt das Lied in einem Zug niedergeschrieben und korrigiert hat.!4
Deshalb verwundert es nicht, dass er Elemente weglief3, die nicht zum
engen Kern des Notentextes gehoren: insbesondere die Vorzeichen
und Schliissel zu Beginn der Akkoladen (abgesehen vom oberen Kla-
viersystem zu Anfang); vollstindig fehlen die dynamischen Angaben
sowie Phrasierungs- und Artikulationszeichen.

Dennoch ist dieses kurze Lied mit seinen 24 Takten ein prignan-
tes Beispiel fiir die Fihigkeit des Komponisten, mit wenigen Schrit-
ten einen dichten musikalischen Ausdruck fiir den Gehalt des verton-
ten Textes zu schaffen. Diese Kunst begegnet uns auch in einer Rei-
he anderer Lieder Liszts aus dieser Zeit. Die viertaktige Einleitung
des Klaviers beginnt nicht mit einer Begleitfigur, sondern entwickelt
sogleich den musikalischen Kerngedanken des Liedes: die Wechsel-
harmonie (in punktierten Rhythmen) zwischen dem E-dur-Drei-
klang der Grundtonart und dem sich direkt anschlieflenden vermin-
derten Septakkord. Dieses viertaktige Modell vom Beginn der Ein-
leitung wird auch fiir das Nachspiel des Klaviers am Schluss des Lie-
des verwendet. Ebenso regelmifiig ist der Vokalteil des Liedes gestal-
tet, der 16 Takte umfasst: Die ersten vier Zeilen des Gedichts mit
ihren trochidischen Versen werden in zwei Viertaktgruppen vertont
(Takt 5-12), die jeweils mit dem Themenkopf der Einleitung begin-
nen und anschlieffend verschiedene harmonische Wege einschlagen.

Gegen Ende der zweiten Viertaktgruppe, bei den Worten Morgen Luft

und Baum durchwebt, nihert sich Liszt mit leuchtender, chromatisch
gefithrter Harmonik dem Héhepunkt des Liedes. Diese spiirbare Ent-
deckerfreude fiir neue harmonische Wege, die uns auch am Schluss
des Liedes begegnen wird, zeigt die experimentellen Ziige im Lied-
schaffen von Liszt. Die sich anschliefenden daktylischen Verse des
Gedichts mit den Worten fiihl ich das Wogen der Brust und Bin ich
mir freudig bewust werden durch Wiederholung des Textes zu zwei
Viertakegruppen gesteigert. Im Nachspiel des Klaviers wird der musi-
kalische Kerngedanke des Liedes abgewandelt und verdichtet: Der
E-dur-Dreiklang vom Anfang des Liedes wird zum Septakkord verin-
dert, und auf ihn folgt jetzt in den Takten 2022 als Wechselharmo-
nie nicht der verminderte Septakkord, sondern ein spannungsreiche-
rer alterierter Akkord (e/ais/d/fisis/cis), der in musikalisches Neuland
weist, bevor das Lied mit einem verhaltenen Schluss in der Ausgangs-
tonart E-dur zu Ende gefiihrt wird.

Die Widmung des Liedes an Franz Graf Pocci zeugt von menschli-
cher und kiinstlerischer Affinitit zwischen Liszt und Pocci. ,,Le Comte
Pocci, Maréchal de Cour, 2 la fois Poéte, Peintre et Musicien, et ne fai-
sant de ses trois pierres qu'un coup d’amabilité, de bonne grice et de
parfaite maniere® (,Graf Pocci, Hofmarschall, und zugleich Dichter,
Maler und Musiker, und diese drei Funktionen verkdrpert er in seiner
Person mit Liebenswiirdigkeit, Charme und perfekten Manieren®),
hat Liszt in seinem zweiten Brief an Marie d’Agoult aus Miinchen
geschrieben (24.10.1843) und in einem undatierten Schreiben aus

12 Der Planet Venus, der abends als Abendstern im Westen und morgens als Mor-
genstern im Osten steht; Hesperos ist die griechische Bezeichnung fiir Abend-
stern.

13 Wohl zu verstehen im Sinne von: bin ich mir meiner freudig bewusst.

14 Fiir die folgenden eingehenden Hinweise zur musikalischen Gestaltung des Lie-
des danke ich Herrn Dr. Hartmut Schaefer, dem Leiter der Musikabteilung in der
Bayerischen Staatsbibliothek.



Karlsruhe,!> das Pocci, der von Liszt im Brief als ,,bester, vortrefflichs-
ter Freund® angesprochen wird, am 30. November 1843 empfangen
hat: ,,Du bist ipso facto ein einziger, prichtiger Mann, der auch wenn’s
drauf ankomt, einzeln gestellte, (— wenn auch nicht e/nzige) passable,
(— wenn auch nicht prichtige) Kerls richtig versteht.“ Auch die Vor-
liebe, die damals beide Minner in ihrem kompositorischen Schaffen
fiir das Lied hegten, mag die Widmung veranlasst haben. Anfang der
vierziger Jahre entstand ein grof8er Teil von Liszts Liedkompositionen
— darunter auch Mignons Lied Kennst du das Land, das er Bettina von
Arnim gewidmet hat.

Auch in spiteren Jahren blieben Liszt und Pocci einander durch
Briefe und personliche Begegnungen bei Liszts mehrfachen Besuchen
in Miinchen freundschaftlich verbunden: So schickte Liszt 1855 sei-
nen Schiiler Dionys Pruckner, 1858 den jungen Peter Cornelius, den
Komponisten der Oper Der Barbier von Bagdad, mit einem Empfeh-
lungsschreiben an Pocci, und Pocci trat als Hofmusikintendant fiir die
Auffithrung von Liszts Graner Messe 1859 in Miinchen ein.'® Auch
dass sich Liszt ab dem Ende der vierziger Jahre fiir Richard Wagners
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Werk einzusetzen begann, dnderte an Poccis Wertschitzung fiir den
Menschen Liszt nichts, obwohl er selbst zu den vielen gehérte, die
Wagners Zukunfismusik skeptisch gegeniiberstanden. ,Sie wiflen das
Liszt hier ist. Wir sahen uns ein par mal, allein er schwindelt immer
mit Bulow’s [Hans und Cosima von Biilow] herum — sonach will ich
weiters nicht zu nahe kommen. Er aber ist das alte treffliche geist-
u[n]d gemiithreiche Original®, schreibt er am 3. Oktober 1867 an
Emilie Ringseis.!”

Sigrid von Moisy

15 Bayerische Staatsbibliothek, Pocciana.

16 vol. die drei Briefe Liszts an Pocci in der Bayerischen Staatsbibliothek: Empfeh-
lungsschreiben fiir Pruckner vom 22.11.1855 in: Pocciana; fiir Cornelius vom
8.7.1858 in: Cgm 6431; Brief vom 30.12.1859 iiber die Auffithrung der Graner
Messe in Miinchen am Geburtstag des Konigs Maximilian II. in: Pocciana.

17 Bayerische Staatsbibliothek, Ringseisiana IV.Pocci, Franz.



Introduction

On his concert tour of southern Germany from October to December
1843, Franz Liszt (1811-1886) gave a number of private and public
concerts in Frankfurt am Main, Speyer, Wiirzburg and Nuremberg
before arriving in Munich on 15 October 1843. There he resided at
the Hotel Bayerischer Hof on the Promenadeplatz. He gave four pub-
lic concerts during the two weeks before his departure on 31 October.
The first two at the Odeon on 18 and 21 October were solo piano re-
citals whose programs included his signature bravura piece Grand gal-
op chromatigue. On 25 and 30 October he took part in two major vo-
cal and instrumental concerts at the Royal Court and National Thea-
tre, which also involved the participation of singers from the Munich
Court Opera. Both of these latter events were benefit concerts, the
first for the Munich Institute for the Blind, the second for German
citizens in Greece, whom a rebellion had forced to leave the country
and who now found themselves in financial straits.

At his first concert on 18 October, Liszt was introduced to King
Ludwig I of Bavaria, who noted succinctly in his diary!: “What a sin-
gular playing.” Liszt also became personally acquainted with the sec-
ond Major-Domo (and future Court Music Intendant) Count Franz
Pocci (1807—1876), who was one of the most multi-faceted artistic
personalities in Munich at that time: he wrote poems, next to hu-
morous rthymes and sayings for children; penned popular dramas and
comedies; made sketches and caricatures; composed two piano sona-
tas, one of which Liszt graciously judged as “trés bien, mais un peu
lourd” (“very good but somewhat ponderous”); wrote a few Singspiele
and, above all, many songs, only a part of which were published.
Among these were the Blumenlieder, which were esteemed by Felix
Mendelssohn Bartholdy. Liszt also unexpectedly ran into old friends

in Munich, namely Bettina von Arnim (1785-1859), née Brentano,
and her three daughters Maximiliane, called Max or Maxe, Armgart
and Gisela. Liszt had been a frequent guest in their home during a
concert tour to Berlin in January and February 1842. The Arnim la-
dies were on their way home after having taken the waters in Bad
Gastein. They stopped in Munich, where Bettina planned to spend
three days to visit with friends from her early years in Munich and
Landshut between 1808 and 1810. Hearing about Liszt’s imminent
arrival in Munich, they stayed — and the three days became practical-
ly three weeks.

In her memoirs, Bettina’s daughter Maxe reported: “Liszt’s first con-
cert took place at the Odeonsaal on 18 October. His playing aroused
Berlin-like enthusiasm. At the intermission, the King [who knew
Bettina since her Landshut days] came towards us to greet mother.
We were also introduced to him ... Then we were introduced to the
Queen as well ... After the concert there was a small celebration for
Liszt. The guests included ]. N. von Ringseis, Guido Gérres, Montge-
las and Vincenz Lachner ... At the concert, Count Pocci, the King’s
Major-Domo, had also introduced himself to us ... He was a brilliant
personality: artist, poet and composer all in one.”

Liszt’s public concerts in Munich were outstanding successes; the
artist was acclaimed with enthusiasm, albeit without the excessive rap-
ture bordering on frenzy that he had experienced in Berlin in 1841/42
(Heinrich Heine spoke of Lisztomania).® King Ludwig I also attend-

! Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, p. 915.

2 see Maxe von Arnim. Tochter Bettinas / Grifin von Oriola 1818—1894. Ein Le-
bens- und Zeitbild aus alten Quellen geschépft von Johannes Werner. Leipzig,
1937, p. 95 (about Liszt’s exchanges with the Arnims in Berlin) and p. 122-126
(about the stay of the Arnim ladies in Munich and their meetings with Liszt;
quote on p. 123£)).

3 Michael Saffle: Liszt in Germany 1840—1845. A study in sources, documents, and
the history of reception. Stuyvesant, N.Y., 1994, pp. 51, 58, 158-161, 286.



ed the other three concerts as well, treated the composer with “une
gracieuseté extréme” (“great amiability”), and received him at an au-
dience in the Residenz on 27 October?, which was a very special hon-
or, for Liszt had been told: “Il est d’ailleurs sans exemple qu'il ait fait
demander un artiste au Chateau.” (“However, there is no record of
him ever summoning an artist to the castle.”) Although the aristo-
cratic families of Munich were still summering at their country pal-
aces and the prices had been doubled, 800 to 900 paying visitors at-
tended each concert.

The press devoted euphoric articles to the musical event. Writing
about Liszt’s first recital, the MUNCHENER POLITISCHE ZEITUNG report-
ed on 20 October: “Even his very first piece (Overture to Wilhelm
Tell) roused everyone to delirious enthrallment over the extraordinary
skill with which he masters his instrument and over how he entic-
es from it sounds that no one else is able to duplicate. The mighty
flame of his overwhelming genius bursts forth brightly from the wav-
ing masses of sonorities and focuses them into an artistic whole that
ensures the most complete satisfaction. Nowhere does the sheer diffi-
culty of the music stand out for itself, for it is so thoroughly and mas-
terfully overcome that one does not even have the leisure to be embar-
rassed by such thoughts during the performance, as is often the case
with virtuoso playing.” The BAYERISCHER LANDBOTE of 30 October
1843 spoke of the “incomparableness of his playing” and hailed Liszt
as “irresistible” and as “the master of piano masters.” The Augsburg
ALLGEMEINE ZEITUNG, then the leading newspaper in southern Ger-
many, featured seven articles on Liszt from 20 October to 3 Novem-
ber, and two more on 24 and 25 November.

In addition to the concerts, Liszt, the Arnim ladies and Pocci pur-
sued a busy social agenda. They visited the new buildings and works of
art that had arisen under the patronage of King Ludwig I: the frescoes
by Peter von Cornelius in the Ludwigskirche, those by Julius Schnorr
von Carolsfeld in the Residenz and those of Heinrich von Hess in the
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Allerheiligen Hofkirche and the St. Bonifaz Basilica; they also saw Lud-

wig von Schwanthaler’s supradimensional statues of the Wittelsbach
rulers in the throne room, and the colossal statue of Bavaria that was
still under construction. There were stimulating exchanges with artists
such as Wilhelm von Kaulbach, Friedrich von Girtner, Julius Schnorr
von Carolsfeld and Carl Rottmann. They paid a visit to Schwan-
thaler’s newly built castle, Burg Schwaneck, in the Isar valley south of
Munich, and made an excursion to Lake Starnberg, which Pocci had
organized in Liszt’s honour. Pocci also received his guests at his own
palace, Schloss Ammerland, on Lake Starnberg. The guests were invit-
ed to the homes of the eloquent publicist and historian Joseph von
Gorres, the physician Dr. Johann Nepomuk von Ringseis, an early
friend of Bettina’s who now came to know Liszt on a first-name basis,
and the artist Emilie Linder, an intimate friend of Clemens Brentano,
who had passed away the previous year. The Zwanglose Gesellschaft
(Informal Society), which was founded in 1837 and was devoted to
the cultivation of the literary arts and social amusements, gave a ban-
quet in Liszts honour on 28 October, at which four poems praising
the musician were recited. The Miinchener Liedertafel also performed
a torchlight serenade for Liszt.

4 Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, 138, p. 953: “Liszt came to see
me, also to thank me for ensuring him that I would have his name apposed to a
free space in the Institution for the Blind. He will give a concert in the Theatre for
the Germans returning from Greece, those for whom there was a collection [Lud-
wig I had appealed for a general collection for the Germans of Greece].”

> Franz Liszt — Marie d’Agoult: Correspondance. Nouvelle édition revue, aug-
mentée et annotée par Serge Gut et Jacqueline Bellas. [Paris] 2001, letter no. 495
of [24 October 1843].

¢ see Maxe von Arnim (see note 2), pp. 124-126; Liszt — d’Agoult: Correspondance
(see note 5), letters no. 494, 495 and 496 of [22, 24] and 29 October 1843; Jo-
hann Nepomuk von Ringseis: Erinnerungen. Vol. 3, Regensburg, Amberg, 1889,
pp- 228-231; Lina Ramann: Franz Liszt. Vol. 2, 1, Leipzig, 1887, pp. 214-218
(including much historically untenable Munich gossip); Saffle: Liszt in Germany
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The Hotel Bayerischer Hof, where Liszt and the Arnim ladies were
lodging, was also the scene of active social intercourse. Maxe von Ar-
nim related: “Our midday table and, in the evening, mother’s salon
in the ‘Bayerischer Hof” became a gathering place for society, with
a constant array of new faces: scholars, artists, officers, young diplo-
mats. We soon realized what a reputation and force of attraction our
mother possessed ... And since we were being seen with Liszt all the
time, it was clear to all that Bettina and her daughters were no longer
sojourning incognito in Munich.” Even King Ludwig I came to pay
his respects to Bettina von Arnim at the hotel on 22 October: “Her
daughters Max and Armgard, both of whom I found delightful, were
with her, and we were then joined by Liszt, who is not only a great art-
ist but also a very charitable person, who gave all his proceeds to the
needy and kept nothing for himself. (He is a Hungarian, who began
taking piano lessons in Vienna (he said he was a product of the Vien-
nese school, which is how he expressed it to me at his first concert last
Monday) — He was trained at the Paris Conservatoire de Musique),” he
noted in his diary.” In more quiet moments, the sketching material
was also brought out. “Upon Pocci’s first visit with mother, his interest
in me awakened when he found me drawing”, noted Maxe von Arnim.
And when Pocci and Liszt were together, Pocci himself sketched a
portrait of the composer in pencil and made a watercolor and pencil
drawing of Liszt at the piano, surrounded by angels.?

Liszt also often played in more private, intimate circles. “Liszt gave
little recitals in his suite, at which he played the piano and Armgart
sang his songs,” recalled Maxe von Arnim, and in his memoirs, Jo-
hann Nepomuk von Ringseis depicted an evening at his home during
which Bettina von Arnim succeeded in inspiring Liszt to give a rous-
ing rendition of Weber’s /nvitation to the Dance: “No doubt impishly
provoked by her jovial ruse, ... he leapt up ... sat down at the piano
and played Weber’s Invitation to the Dance with such energy that the
enraptured listeners, who had already just been swept up on a wave of

rollicking merriment, revelled in the certitude that they had never be-
fore heard the master play so fantastically.”

*

A new document from the time of these little private concerts is the
hitherto unknown autographic song by Franz Liszt with the dedi-
cation Bey Frau von Arnim fiir den Grafen Pocci geschrieben. 20 Oc-
tober 1843 F Liszt (“Written for Count Pocci at Mrs. von Arnim’s.
20 October 1843 E Liszt”). There can be no doubt that it was writ-
ten ad hoc at one of these social gatherings at the Hotel Bayerischer
Hof and sung for the first time by Armgart, who had a lovely soprano
voice and was rapturously admired by Liszt.!® He offered her sever-
al autographs of his songs, including the setting of the famous Heine
lied Du bist wie eine Blume.'! The author of the text is unknown. Per-
haps it was penned by a poet who was known at the time and is for-
gotten today; or perhaps it was authored spontaneously amidst the
circle of guests. Let us not forget that Pocci and all four Arnim ladies
were skilled authors. It is also possible that it was a poem of several
stanzas, of which only the first stanza has been transmitted in Liszt’s

1840-1845 (see note 3) p. 58; Franz Liszt, letter to Pocci [prior to 30 Novem-
ber 1843], Bayerische Staatsbibliothek, Pocciana; Album der Zwanglosen Gesell-
schaft, Bayerische Staatsbibliothek Cgm 8026-1, No. 51-54.

7 Bayerische Staatsbibliothek, Ludwig I.-Archiv 3, 138, pp. 933-935.

8 Both drawings are preserved in the Pocci estate (shelfmark: Pocciana); the portrait
sketch is reproduced as the frontispiece to this volume.
9 Maxe von Arnim (see note 2), p. 124; Ringseis (see note 6), p. 229f.

10 The view widely held in Liszt literature that Bettina had expressly followed Liszt
to Munich and had hoped to welcome him into her family as her son-in-law is
clearly based solely on Munich gossip which Lina Ramann (see note 6, p. 217)
was the first to spread.

11 The original musical manuscript with the dedication to Armgart is preserved
in the Freies Deutsches Hochstift in Frankfurt am Main; see “Herzhaft in die
Dornen der Zeit greifen ...” Bettine von Arnim 1785-1859. Freies Deutsches
Hochstift, Frankfurter Goethe-Museum, 1985, no. 251, p. 200f.



autograph; its contents are limited to the poetic evocation of the ear-
ly morning — when the last stars and the evening/morning star pale in
the sky!? — and (in connection with a change of meter from trochees
to dactyls) an only briefly suggested emotional reaction from the sub-
ject: fiibl ich das Wogen der Brust | Bin ich mir'3 freudig bewust. (“1 feel
a surging in my breast | Being joyfully aware of myself”).

The facsimile reproduction enables us to see how quickly Liszt jot-
ted down and corrected the song. It is not surprising that he omit-
ted elements that do not belong to the core substance of the musical
text, in particular the accidentals and clefs at the beginning of the ac-
colade (apart from the upper piano staff at the beginning). Moreover,
the dynamic markings as well as the phrasing and articulation signs
are totally lacking.

Nevertheless, with its 24 measures, this short song is a striking ex-
ample for the composer’s ability to capture the message of a poem in
a concentrated musical form in only a few steps. We find this artist-
ry again in a number of other songs by Liszt from this period. The
four-measure piano introduction does not begin with an accompa-
nying figure, but promptly develops the fundamental musical cell of
the song: the harmony (in dotted rhythms) that alternates between
the E major triad of the main key and the diminished seventh chord
that follows immediately. The four-measure model from the open-
ing of the introduction also recurs in the piano’s postlude at the end
of the song. The vocal part of the song, which comprises 16 meas-
ures, is also fashioned in an even manner: the trochaic verses of the
first four lines of the poem are set in two groups of four measures
each (measures 5—12), each of which begins with the theme head of
the introduction and subsequently branch out onto different har-
monic paths. Towards the end of the second group of four meas-
ures, at the words Morgen Luft und Baum durchweht (“Morning blows
through air and tree”), Liszt paints the climax of the song in lumi-
nous, chromatic harmonies. The palpable joy of the explorer in search
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of new harmonic paths — it brightens the end of the song as well —
highlights the experimental traits that abound in Liszt’s Lieder. The
last two lines of the poem, the dactylic verses fiihl ich das Wogen der
Brust (“I feel a surging in my breast”) and Bin ich mir freudig bewust
(“Being joyfully aware of myself”), are intensified through the repeti-
tion of the text in two groups of four measures. In the piano’s postlude,
the song’s musical core cell is modified and concentrated: the E major
triad of the beginning gives way to a seventh chord, and is now fol-
lowed in measures 20—22 not by the diminished seventh chord as
an alternating harmony, but by a more tension-laden altered chord
(el aldlfx/ch), which points to virgin musical territory. The song con-
cludes on a restrained note in the opening key of E major.

Liszt’s dedication of the song to Count Franz Pocci testifies to the
personal and artistic ties between Liszt and Pocci. “Le Comte Pocci,
Maréchal de Cour, a la fois Poéte, Peintre et Musicien, et ne faisant de
ses trois pierres quun coup d’amabilité, de bonne grice et de parfaite
maniere,” (“Count Pocci, Seneschal, and at the same time poet, paint-
er and musician, with these three stones only kills one bird of amia-
bility, obligingness, and perfect manners”) wrote Liszt in his second
letter from Munich (24 Oct. 1843) to Marie d’Agoult. In an undated
letter from Karlsruhe,!> which Pocci — who is addressed in it as “best,
most excellent friend” — received on 30 November 1843, Liszt wrote:
“You are ipso facto a unique, splendid man, who, if need be, can tru-
ly understand solitary (- albeit not unigue), decent (~ if not splendid)

12 The planet Venus, which stands in the West in the evening as evening star, and in
the East in the morning as morning star; Hesperos is the Greek designation for
evening star.

13 No doubt to be understood as bin ich mir meiner freudig bewusst.

14 T wish to thank Dr. Hartmut Schaefer, the director of the Music Department of
the Bayerische Staatsbibliothek, for the following detailed information on the mu-
sical structure of the song.

15 Bayerische Staatsbibliothek, Pocciana.
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blokes.” The love of song shared by the two men at that time in their
compositional euvre may have inspired the dedication. Liszt created
a large part of his song output in the early 1840s, including Mignon’s
Lied Kennst du das Land, which he dedicated to Bettina von Arnim.
Liszt and Pocci maintained their cordial contacts in later years
through their correspondence and visits during Liszt’s repeated stays
in Munich. Liszt also sent to Pocci with recommendations: his pupil
Dionys Pruckner in 1855 and, in 1858, the young Peter Cornelius,
the composer of the opera Der Barbier von Bagdad. As Court Mu-
sic Intendant, Pocci also played a role in obtaining a performance of
Liszt’s Graner Messe in Munich in 1859.1¢ Even the fact that Liszt be-
gan to support the works of Richard Wagner in the late 1840s, did not
change Pocci’s esteem for his friend Liszt, though he numbered him-
self among those who were skeptical of Wagner’s Zukunfismusik (mu-

sic of the future). “You know that Liszt is here. We saw each other a
couple of times, but he always puts on a show for Bulows [Hans and
Cosima von Biilow] — I don’t want to go any further here. But /e is
still the same old wonderfully clever and warm-hearted original,” he
wrote to Emilie Ringseis on 3 October 1867.17

Sigrid von Moisy

16 see the three letters from Liszt to Pocci in the Bayerische Staatsbibliothek: letter of
recommendation for Pruckner of 22 November 1855 in: Pocciana; for Cornelius
of 8 July 1858 in: Cgm 6431; letter of 30 December 1859 about the performance
of the Graner Messe in Munich on the birthday of King Maximilian II in: Poccia-
na.

17 Bayerische Staatsbibliothek, Ringseisiana IV.Pocci, Franz.



