Vorwort

Alexander Skrjabin (1872-1915) kom-
ponierte seine Klaviersonaten Nr. 6-10
in den Jahren 1911-1913. Bezeichnend
fur diese Spatwerke ist eine mystische
Grundstimmung. Die Auseinanderset-
zung mit theosophischen Schriften hatte
Skrjabin in seinen letzten Lebensjahren
dazu angeregt, ein Gesamtkunstwerk zu
planen, in dem Musik, Dichtkunst, Mi-
mik, Tanz, Licht, Farbe, Architektur
und sogar Diifte in einer liturgisch-
kiinstlerischen Handlung zusammen-
wirken und die Menschen auf eine ho-
here Bewusstseinsstufe heben sollten.
Dieses ..Mysterium* genannte Werk, das
Skrjabin ganz erfiillte, wurde nicht voll-
endet. Die spéten Klaviersonaten waren
als Vorstudien dazu gedacht.

Mit der Komposition der §. Sonate
op. 60 begann er im Winter 1912/13
und vollendete sie im Frithsommer
1913. Gleichzeitig arbeitete er an der
10. Sonate, deren Niederschrift er sogar
frither abschloss. Die 8., 9. und 10. So-
nate sandte der Komponist dann dem
Verleger Pjotr I. Jiirgenson, mit dem er
kurz zuvor durch Vermittlung des be-
kannten russischen Dirigenten und Pia-
nisten Alexander Siloti (Liszt-Schiiler,
1863-1945) einen Vertrag abgeschlos-
sen hatte. Am 7./20. Juni 1913 (das
spatere Datum entspricht dem westeuro-
péischen gregorianischen Kalender — in
Russland galt die Datierung nach dem
julianischen Kalender) entschuldigte
sich der Komponist: ,,Ich habe [...] bis
jetzt nicht geschrieben, weil ich wirklich
erst vor drei Tagen die Sonaten abge-
schlossen habe™ (A. V. Skijabin, Briefe,
zusammengestellt und herausgegeben
von Alexej W. Kaschperow, Moskau
1965, S. 601. Deutsche Ubertragung
vom Ubersetzer: so auch die folgenden
Briefzitate.). Mitte August korrigierte
Skrjabin die Sonaten bereits zum zwei-
ten Mal in den Druckfahnen. Am 17./
30. August 1913 schrieb er dazu an Jiir-

genson: ., Ihren Brief und die Fahnen ha-

be ich erhalten. Bei fliichtigem Durchse-
hen von letzteren habe ich mich davon
tiberzeugt, dass die Fehler (die ich bei
der ersten Korrektur angemerkt hatte)
fast alle verbessert worden sind“ (Skrja-
bin, Briefe, S. 604).

Skrjabin schétzte an seiner achten
Sonate sehr die harmonischen Neuerun-
gen. Im héuslichen Kreis spielte er je-
doch nur Ausschnitte aus ihr, im Kon-
zert fiihrte er sie nicht auf. Erst nach
dem Tod des Komponisten erklang sie
auch vor Publikum: Am 5./18. Novem-
ber 1915 spielte Elena Bekman-Séerbi-
na (eine Studentin Skrjabins) die achte
Sonate in einem Konzert in Petrograd
(heute St. Petersburg).

Da Skrjabin selbst die Erstausgabe
Korrektur las, ist sie die Hauptquelle
fiir unsere Edition. Mit der Zeit las
Skrjabin zunehmend genauer als in
jungen Jahren. Der tiberaus komplexe
musikalische Text wurde mit aufderge-
wohnlicher Sorgfalt erstellt und griind-
lich durchgearbeitet, vor allem auch,
was seine graphische Gestalt anbelangt.
Einige unklare Stellen, die dann von ei-
ner Ausgabe in die néchste ibernom-
men wurden, blieben dennoch stehen.
In manchen Fillen ist es gelungen, diese
durch den Vergleich mit Parallelstellen
zu korrigieren, andere konnten unter
Beriicksichtigung des Autographs, das
als Stichvorlage fiir die Erstausgabe
diente, gekldrt werden. Die wichtigsten
Abweichungen des Autographs sind in
den Bemerkungen (am Schluss der Aus-
gabe) wiedergegeben. Die Sonate zeich-
net sich durch eine differenzierte Arti-
kulation und Phrasierung der zwei
Hauptthemen, Allegro agitato ('T. 25—
28) und Tragique (T. 88 {f.), aus. Die
Herausgeber vieler Ausgaben, allen vor-
an die Ausgabe des Staatlichen Musik-
verlags von 1926 (Muzgiz, Moskau),
haben die Phrasierung dieser Themen,
wann immer sie auftreten, willkiirlich
vereinheitlicht. Bei der Edition unserer
Ausgabe wurde auf eine solche Verein-
heitlichung verzichtet. Einige War-
nungsakzidentien wurden von der Her-
ausgeberin stillschweigend ergénzt, zum
Teil aber auch eliminiert, um das No-

tenbild zu vereinfachen (solche Fille

werden in den Bemerkungen nicht er-
wiéhnt). Die wenigen eingeklammerten
Zeichen fehlen in den Quellen, stellen
aber nach Meinung der Herausgeberin

notwendige Ergénzungen dar.

Moskau, Herbst 2007
Valentina Rubcova

Preface

Alexander Secriabin (1872-1915) wrote
his Piano Sonatas nos. 6—10 between
1911 and 1913. These late works are
colored by an underlying mystical mood
that was no doubt nurtured by his study
of theosophical writings. Indeed, in the
composer’s last years, these writings had
stimulated him to envision a “Gesamt-
kunstwerk” that would fuse music, po-
etry, pantomime, dance, light, color, ar-
chitecture and even scents into a liturgi-
cal-artistic action, and elevate the audi-
ence to a higher level of consciousness.
Scriabin was profoundly imbued with
this project, which he called “Mysteri-
um.” Unfortunately, it was never com-
pleted; the late piano sonatas were con-
ceived as preliminary studies for it.
Scriabin began composing the Sonata
no. 8 op. 60 in the winter of 1912/13
and completed it in early summer 1913.
He was also working on the Sonata
no. 10 at the same time, and even com-
pleted it before the no. 8. The composer
then sent the Sonatas 8, 9 and 10 to the
publisher Pjotr L. Jiirgenson, with whom
he had signed a contract a short while
earlier through the agency of the well-
known Russian conductor and pianist

Alexander Siloti (Liszt pupil; 1863 -
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1945). On 7/20 June 1913 (the later
date corresponds to the Western Euro-
pean Gregorian calendar; in Russia the
Julian calendar was still applicable at

that time), Scriabin sent the publisher

an apology: “I have not written until
now as I truly did not finish the sonatas
until three days ago” (A. N. Scriabin,
Letters, compiled and edited by Alexey
V. Kashperov, Moscow, 1965, p. 601).
The composer proofread the sonatas for
a second time in mid August. On 17/30
August 1913 he wrote to Jirgenson: “1
have received your letter and the proofs.
After a quick check of the proofs, I was
able to ascertain that the errors (which 1
had pointed out in the first correction)
have nearly all been eliminated” (Scria-
bin, Letters, p. 604).

Scriabin was proud of the harmonic
innovations in his Sonata no. 8. In his
domestic circle, however, he only played
excerpts from it, and did not perform it
in concert. It was not given its first pub-
lic performance until after his death,
when Elena Bekman-Séerbina (a stu-
dent of Scriabin’s) played it in a con-
cert in Petrograd (St. Petersburg) on
5/18 November 1915.

Since the composer himself corrected
the proofs of the first edition, it has
served as the main source for the pre-
sent edition. In his later years, Scriabin
became more meticulous in his proof-
reading. The highly complex musical
text was prepared with exceptional care
and treated with particular attention,
especially with respect to its graphic
appearance. Nevertheless, a few unclear
passages remained and made their way
from one edition to the next. In some
cases, we have been able to correct these
by comparison with parallel passages;
others have been cleared up on the basis
of the autograph, which served as the
engraver’s model for the first edition.
The main discrepancies with the auto-
graph are listed in the Comments (at
the end of this volume). The sonata is
characterized by a differentiated articu-
lation and phrasing of the two principal
themes, Allegro agitato (M. 25-28)
and Tragique (M. 88 {f). The editors of

many editions, foremost that of the

State Music Publisher (Muzgiz, Moscow,
1926), on their own initiative standard-
ized the phrasing of these themes when-
ever they appeared. We have refrained
from such a standardization in this edi-
tion. The editor tacitly added a few cau-
tionary accidentals, but also eliminated
others in order to simplify the musical
text (such cases are not listed in the
Comments). The few signs placed in pa-
rentheses are missing in the sources, but

deemed necessary by the editor.

Moscow, autumn 2007
Valentina Rubcova

Préface

Aleksandr Nikolaievitch Scriabine
(1872-1915) composa ses sonates pour
piano n” 6-10 dans les années 1911-
1913. Ces ccuvres tardives se greffent
sur un fondement mystique. La fré-
quentation des écrits théosophiques
avait incité Seriabine dans les dernieres
années de sa vie a concevoir une ceuvre
totale conjuguant musique, poésie, mi-
mique, danse, lumiére, couleur, archi-
tecture et méme odeurs en une action li-
turgique et artistique, et devant élever
les hommes a un niveau de conscience
supérieur. Cette ceuvre, intitulée «Mys-
tere», qui remplissait pleinement Scria-
bine, n’a finalement pas été menée a
bonne fin. Les sonates pour piano tardi-
ves étaient congues par le compositeur
comme des stades préliminaires.
Scriabine entame pendant I'hiver
1912/1913 la composition de la Hui-
tieme Sonate op. 00 et il la termine au

début de 1’été 1913. 1l travaille en
méme temps a sa Dixieme Sonate, dont
il acheve méme plus t6t la notation par
écrit. Il envoie ensuite les Sonates n® 8,
9 et 10 a son éditeur, Pjotr 1. Jirgenson,
avec lequel il avait conclu peu avant un
contrat par l'entremise d’Alexander Si-
loti (éleve de Liszt, 1863-1945), chef
d’orchestre et pianiste russe renommé.
Le 7/20 juin 1913 (la deuxieme date
correspond au calendrier grégorien uti-
lisé en Europe de 1’Ouest; la date se con-
formait en Russie au calendrier julien),
Scriabine s’excuse: «Je n’ai pas écrit
jusqu’ici, car j'ai effectivement terminé
les sonates il y a trois jours seulement»
(A. N. Scriabine, Lettres, rassemblées et
éditées par Alexei W. Kasperov, Moscou,
1965, p. 601). A la mi-aoiit, Scriabine
corrige pour la deuxieme fois déja les
épreuves des Sonates. Le 17/30 aotit
1913, il écrit a ce sujet a Jiirgenson:
«J"ai regu votre lettre et les épreuves. En
parcourant rapidement ces dernieres,
j’al pu me convaincre de ce que les fau-
tes (que j’avais signalées lors de la pre-
miére correction) avaient été presque
toutes rectifiées» (Scriabine, Lettres,

p. 604).

Scriabine appréciait beaucoup les in-
novations harmoniques de sa Huitieme
Sonate. Toutefois il n’en joue jamais
chez lui que des extraits et ne I'inter-
prete pas en concert. C'est seulement
apres sa mort qu’elle sera donnée pour
la premiére fois en public: le 5/18 no-
vembre 1915, Elena Bekman-Séerbina
(une étudiante de Scriabine) joue la
Huitieme Sonate en concert, a Petro-
grad (Saint-Pétershourg).

Scriabine ayant corrigé lui-méme les
épreuves de la premiere édition, celle-ci
représente la source principale de la
présente édition. Avec le temps, le com-
positeur est devenu toujours plus exact
dans ses corrections. Le texte musical
éminemment complexe a été établi avec
un soin exceptionnel et travaillé minu-
tieusement, en particulier en ce qui con-
cerne la configuration graphique. [l n’en
est pas moins resté un certain nombre
d’endroits ambigus transmis dune édi-
tion a I'autre. Il a été possible dans cer-

tains cas de rectifier par comparaison



avec les passages paralléles; d’autres
passages ont pu étre éclaircis par la
prise en compte de I"autographe ayant
servi de modele de gravure pour la pre-
mieére édition. Les principales divergen-
ces de 'autographe sont signalées dans
les Bemerkungen ou Comments (remar-
ques) situées a la fin du volume. La So-
nate se caractérise par une accentuation
rythmique et un phrasé différenciés des

deux themes centraux, Allegro agitato

(M. 25-28) et Tragique (M. 88 et s.).
Pour de nombreuses éditions, en parti-
culier celle de 1926 des Editions musi-
cales d’Etat (Muzgiz, Moscou), les édi-
teurs ont uniformisé arbitrairement le
phrasé de ces themes a chaque fois
qu’ils se présentaient. Cette uniformisa-
tion n’a pas été conservée dans la pré-
sente édition. Un certain nombre d’acci-
dents de précaution ont été rajoutés

sans commentaire par I’éditeur, mais
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aussi, pour certains, éliminés pour évi-
ter une surcharge du texte (non signalé
dans les Bemerkungen ou Comments).
Les quelques signes placés entre paren-
theses sont des signes absents des sour-
ces mais qui, de I'avis de I'éditrice,

constituent des d] outs nécessaires.

Moscou, automne 2007
Valentina Rubcova



